LLRARRILEIAK

Judith Clark

Erakusketa-diseinatzailea
2018

3102
I9YRUWI-UOTIQIYX]

SIE[D YHpL

SNOILYSHIA

On behalf of Judith Clark Studio, Judith Clark and
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We would all like to thank the Cristébal Balenciaga Museoa for their
extraordinary hospitality and in particular Miren Vives Almandoz and
Igor Uria whose tireless work is the backbone of our project.

This map designed by Charlie Smith is itself a reference to the

conversations and exhibition graphics that she and Judith Clark
have produced over 20 years.

CRISTOBAL BALENCIAGA MUSEOQOA

tLNARRIZETAK

Elkarrizetak

Galerien instalazio berriak Cristébal Balenciaga Museoak
egindako gonbidapen batean du jatorria; izan ere, artxiboen
bitartez bide-kuratorial berri bat proposatzen digu. Cristébal
Balenciaga, moda eta ondarea erakusketak Balenciagak
Espainian eta Parisen sortu zituen moda-etxeen historiako
zenbait une biltzen ditu, eta kapitulu bakoitzak erakusteko
modu desberdin bat irudikatzen du: artxiboaren estetika eta
misterioa; kontserbazioa eta museologia esperimentalak, haziz
doazenak eta soinekoen historiako monumentuen inguruan
bira egiten dutenak. Erakusketaren formatuak bildumen arteko
loturak eta elkarrizketak erakusten dizkigu, eta bakoitzak
ikuspegi berri bat gehitzen du.

Nire instalazioak eta solasaldiek edozein bisitari berrik
artxiboan zehar egin dezakeen ibilbideari egiten dio omenaldia;
berak egingo ditu bere loturak materialarekin. Diseinuak,
beraz, iraganean Balenciagaren omenez egin diren erakusketak
dakarzkigu gogora, eta proiektuari beste erreferentzia mota
bat ematen dio. Obra, besteak beste, hauen begiradatik
ikusten dugu: Diana Vreeland, Marie-Andrée Jouve, Lesley
Miller, Pamela Golbin, Hamish Bowles, Miren Arzalluz, Kaat
Debo, edota Olivier Saillard. Guztiak kontserbatzaileak,
ikertzaileak edo modaren historialariak dira, Balenciagaren
ondarera ikuspegi berrietatik begiratzen saiatu direnak, eta
ibilbidean zehar presentzia puntuala dutenak. Arkitekturaren
izaera iragankorra museoko beira-arasen iraunkortasunari
kontrajartzen zaio: modaren eta ondarearen arteko tentsioak
nabarmentzen ditu erakusketak berak pizten dituen gaiak.

Judith Clark, erakusketa-diseinatzailea
2018

Conversaciones

La nueva instalacién de las galerias emana de la invitaciéon

del museo Cristébal Balenciaga Museoa a recorrer una nueva
ruta curatorial a través de los archivos. La exposicién Cristébal
Balenciaga, moda y patrimonio recoge momentos de la historia
de las casas de moda fundadas por Balenciaga en Espafia

y en Paris; y cada capitulo ilustra un modo de exhibicién
diferente: la estética y el misterio del archivo, la conservacién
y las museologias experimentales que maduran y gravitan

en torno a estos monumentos de la historia del vestido. El
formato de la exposicién nos permite desplegar asociaciones
y conversaciones entre las colecciones, cada una de las cuales
tiene una perspectiva que afiadir.

Mi instalacién y mis conversaciones rinden homenaje a la
forma en la que cualquier nuevo visitante podria recorrer el
archivo, estableciendo sus propias asociaciones con el material.
El disefio, por tanto, invoca exposiciones conmemoradas en el
pasado que han rendido homenaje a Balenciaga, y aporta otra
clase de referencia al proyecto. Observamos la obra a través

de las miradas, por ejemplo, de Diana Vreeland, Marie-Andrée
Jouve, Lesley Miller, Pamela Golbin, Hamish Bowles, Miren
Arzalluz, Kaat Debo, u Olivier Saillard, entre muchos otros
conservadores, investigadores e historiadores de la moda que
han tratado de acercarse al legado de Balenciaga desde nuevas
perspectivas, y que tienen una presencia puntual a lo largo del
camino. El carécter efimero de la arquitectura se contrapone a
la adherencia permanente de las vitrinas del museo: la tension
entre la moda y el patrimonio destaca las cuestiones que suscita
la propia exposicién.

Judith Clark, disefiadora de la exposicion
2018
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How might we hold the memory
of one exhibition within another?

Hamish Bowles, Balenciaga and Spain, 2011
His chapter on Dance is peppered with in-house

GESTURES

The salon, interior view, 1938
Archives Balenciaga, Paris

photos of models wearing white gloves.

Balenciaga, Marie-Andrée Jouve, 1989
Photo by Richard Dormer, 1952, in her chapter

M | N IA I u H I Balenciaga and Painting. s |
DE CETTE ROBE EN LAINAGE ECOSSAIS VERT DE BRINA

Balenciaga’s ‘Midi’ silhouette, 1951

Balenciaga's monumental drapery displaces
architecture onto the body and the exhibition
v Cristébal Balenciaga Museoa

recreates the essential juxtapositions of scale.

Balenciaga, model and screen, 1955

Archives Balenciaga, Paris
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Balenciaga boutique, avenue George V, Paris, photographed by Juan Gyenes

Biblioteca Nacional de Espafia
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THE DIVORCE BETWEEN THE BODY AND
THE DRESS WAS IN FEBRUARY CONSIDERED
REVOLUTIONARY, Carmel Snow, October 7th, 1955
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Veronique Belloir and Olivier Saillard, Balenciaga,
l'oeuvre au noir, Musée Bourdelle, Paris, 2017
© Pierre Antoine

‘The cast is indexical. In a single hand gesture, the cast

Sketch, Judith Clark, After Vreeland, 1973

captures the performativity of fashion’. Caroline Evans

Balenciaga fashions, photographed by Tom Kublin, 1958 Janine Janet, Balenciaga’s window
designer at avenue George V in Paris
created this window in 1956, entitled

“La Forét merveilleuse”.

Archives Balenciaga

For the exhibition it has been created The shadow, based on the Japanese

as a sculpture, recovering its texture silhouette from Paris Illustre’looks at

and three-dimensionality, but, based our reliance on influences, in the case Balenciaga's mariniére’ silhouette,

on a black and white photograph, of Balenciaga, Japonisme, and for the photographed by Louise Dahl-Wolfe, 1951
deprived of its colour. exhibition Miren Arzullaz’s research into

British conceptual jeweller Naomi Filmer’s cast gestures
refer to work carried out with Judith Clark over 20 years,
and an ongoing dialogue around the body remembered in

his early years that recovered it.

fashion exhibitions.
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If Tyvek conserves, here
Miren Arzullaz, Cristobal Balenciaga, [ = 1 bisss e

Balenciaga boutique, avenue George V, Paris, photographed by Juan Gyenes we are storing Vreeland’s
The Making of a Master (1895-1936), 2010 e i el

Biblioteca Nacional de Espafia associations to Balenciaga.

‘After Kublin’ the iconic series of images of models

in front of oversized drapery is recreated as a prop.




